
En lille tekst om Pythagoras og Kandinsky
og ’det evige og guddommelige spørgsmål’; eksisterer der en ’ren kunst’?

Min gode ven poeten og billedkunstneren Victor 
Valqui Vidal, som har en fortid som underviser i 
avanceret matematik på DTU kommenterede en gang 
et af mine abstrakte/konkrete billeder: ’’der er meget 
matematik i dine abstrakte billeder.’’ Så sandt. Selv 
om jeg ikke på nogen måde er en stor matematiker, 
er jeg dog yderst bevidst om matematikken i mine 
abstrakte/konkrete billeder; forholdstal/rytmer, 
parabler, linjespændinger, positive og negative rum, 
positive/aktive og negative/passive linjer, punkt/linje/
flade, farver/klange etc.

I historisk perspektiv var den første der kom ind på 
denne problemstilling matematikeren og mystikeren 
Pythagoras (570 f.kr–495 f.Kr.) som havde den 
opfattelse ’at alt er tal’. Han tog udgangspunkt 
i kunsten og musikken og opdagede derved en 
sammenhæng mellem et strengeinstruments strenge-
længde og tonehøjden. Tonerne fremkommer ved 
slag på strengene, der derved sættes i svingninger. 
Det antal gange en streng svinger i et sekund, kaldes 
svingningstallet. Gøres strengen kortere stiger 
svingningstallet og dermed tonehøjden. Lyder to 
toner samtidig, fremkommer en klang og konsonant. 
Pythagoras opdagede, at der bestod simple talforhold 
imellem dem. ’’Oktaverne’ fremkommer således ved 
at forkorte strengen til det halve, ’’kvinten’’ til to 
trediedele og ’’kvarten’’ til tre fjerdedele af strengens 
oprindelige længde. Tallene er al tings væsen sagde 
Pythagoras. Men han er også en af filosofihistoriens 
mest gådefulde skikkelser, der var påvirket af den 
orfiske religion der havde nær forbindelse med den 
ekstatiske Dionysos-dyrkelse. Pythagoras havde lagt 
særlig mærke til musikken, der med smukke toner og 
smægtende rytmer kunne tale til sjælen og hensætte 
folk i begejstring, og han prøvede derfor at finde ud 
af, hvad det var der gjorde nogle toneharmonier så 
tillokkende. Hans undersøgelser bragte ham ind i 
matematikkens verden og dens forhold til naturen.

Det simpleste tal er 1-tallet, dvs. punktet. Af flere 
punkter sammensættes linjer, og af linjer flader og 
af flader de forskellige legemer (former). På denne 
måde kom alle ting til at bestå af punktformede tal, 
og vejen var dermed åbnet for en universel talteori. 
Talpunkterne anskueliggjorde Pythagoras med små 
sten, som han lagde i sandet (se billedet).

Han opdagede også eksistensen af de inkommen-
surable størrelser (størrelser som ikke kan måles 
med samme målestok) og dermed kvadratrod 2. Hvis 
diagonalen i et kvadrat ikke et endeligt antal gange 
lader sig dividere af siden i kvadratet, så måtte det 
betyde, at punktet kunne lade sig dele i det uendelige. 
Med andre ord: punktet måtte defineres som værende 
uden udstrækning. Hvad han i virkeligheden havde 
opdaget, var det dialektiske modsætningspar: 
Endelighed og uendelighed. Den ene udelukker 
den anden, og alligevel betinger de hinanden. En 
meterstok er til eksempel en meter lang, altså endelig. 
Men den kan deles i det uendelige.

Lad os lige repetere hvad det var Pythagoras gjorde 
os opmærksom på; ’ Det simpleste tal er 1, dvs. 
punktet. Af flere punkter sammensættes linjer, og 
af linjer flader og af flader de forskellige legemer 
(former). Jamen, det lyder jo bekendt og leder os frem 
til nutiden og den russiske billedkunstner Wassily 
Kandinsky (1866–1944).

Wassily Kandinsky studerede oprindeligt national-
økonomi og jura ved universitet i Moskva og 
grundlagde her formentlig den analytiske holdning, 
der senere kom til at gøre sig gældende i hans 
kunstneriske karriere. Som maler, grafiker og 
kunstteoretiker havde han en kompakt og kæmpestor 
betydning for den abstrakte kunsts udvikling.  
Han underviste på Bauhaus 1921–1933 (den danske 
billedkunstner Vilhelm Bjerke Petersen deltog i hans 
undervisning og skrev i 1933 den kunstteoretiske bog 
’Symboler i abstrakt kunst’).

I 1926 udkom Kandinskys ’Punkt til linje til 
flade’ som Bauhaus-bog. I denne undersøger han 
det abstrakte billedsprog og dets perceptionspsy-
kologi; punkterne, linjernes og fladerne indbyrdes 
(lovmæssige) sammenhænge. Han stræbte sig også 
efter at opnå visuelt, hvad musikere opnår med lyd: 
kommunikationen af komplekse følelser og emotioner 
uden at bruge narrativt indhold.

Allerede i 1912 skrev han sit banebrydende skrift ’Om 
det åndelige i kunsten’ (forstået som det subjektive, 
det bevidste og det psykologiske - og ikke som 

Naturens store bog er skrevet i det matematiske sprog, 
og bogstaverne i den er cirkler, trekanter og andre 
geometriske figurer. Galileo Galilei

Summen af en med 1 begyndende række af på hinanden 
følgende ulige tal, 1-3-5-7 osv., er altid et kvadrattal. Figur 2, 
3 og 4 er de såkaldte trekantstal. Figur 4 kaldes tetraktys. Det 
indeholder talforholdene ved de konsonante klange.



’det religiøse’) og ’Om formproblemet’ Han så en 
sammenhæng mellem sprog, musik og maleri og 
mente at mødet med en genstand, et væsen eller en 
farve giver et sjæleligt indtryk. Kandinskys værker 
tager afsæt i formsproget.

Omkring et år efter han udgav Om det åndelige i 
kunsten, udgav Kandinsky en mindre kendt bog med 
original poesi med titlen Klange (udgivet som Klänge 
i Tyskland).

I 1909 skabte han et eksperimentalt teaterstykke ’Den 
gule klang’ (Der gelbe klang). Den gule klang var det 
”tidligste og mest indflydelsesrige”af flere ”farveto-
ne-dramaer”, som Kandinsky udtænkte til teatret 
mellem 1909 og 1914; de øvrige hed ’Den grønne 
klang’, ’Sort, hvid og violet’.  Kandinskys værker var 

en del af en større tendens i deres tid, der omhandlede 
farveteori og synæstesi i værker, der blandede flere 
kunstformer og medier.  Kandinsky så aldrig ’Den 
gule klang’ opført i sin levetid. Han og hans venner 
(Der Blaue rRiter) Franz Marc, August Macke 
og Alfred Kubin arbejde intensivt på en planlagt 

Wassily Kandinsky (Fra punkt til linje til flade, 1926).  
Jo mere kompleks og opbrudt en flade er jo mere forskellig og 
dynamisk vil punkterne virke.

Wassily Kandinsky. Locker-Fest. 1926. Oliemaleri.
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Wassily Kandinsky (Fra punkt til linje til flade, 1926). Musik 
oversat til punkter.
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produktion i München i 1914, men den blev aflyst 
ved udbruddet af første verdenskrig. Værket havde 
sin forsinkede verdenspremiere den 12. maj 1972 på 
Guggenheim Museum.

Som man kan se, er det ikke blot tallenes og matema-
tikkens område indenfor naturen og kunsten 
Kandinsky og Pythagoras har til fælles; de har også 
den subjektive oplevelse af kunstens som et fælles 
udgangspunkt.

Banalt! Konklusionen man kan drage omkring den 
evindelige og guddommelige diskussion om der 
eksisterer ’en ren kunst’ må være; det gør det ikke!  
Al kunst afspejler virkeligheden og naturen på 
forskellige planer, al kunst referer til virkeligheden på 
forskellige planer (herunder det subjektive, som også 
er en del af virkeligheden) og al kunst er en del af 
virkeligheden.
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